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Liberacion de un Aguila Coronada
12 luz en Ia fotografia de paisajes
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EDITORIAL

ienvenido al nimero de Septiembre de
la version PDF de FNAweb.org.

En pocas semanas estaremos festejando la
llegada de la primavera, con la que muchos
de nosotros saldremos del letargo obligado
del invierno para retomar nuestras salidas al
campo. Con intencion de alimentar nuestras
retinas de inspiracion, este mes FNAweb.org
le ofrece una variada oferta de excelentes
imagenes, desde el Wild Wonder of Europe
donde 55 de los mejores fotdgrafos del viejo
conteniente se enfrentan al desafio de retratar los rincones mas silvestres
de 44 paises; pasando por los increibles portfolios personales y
concluyendo con algunas de las imagenes de la nueva exposicion
organizada por FNA “Ibera, un enfoque silvestre”.
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No dejamos de lado el tema que mas nos preocupa: la conservacion; por
lo que anunciamos felices la liberacion de un Aguila Coronada, especie
en peligro de extincion en Argentina que regresa a volar libre en cielos
mendocinos. Y para completar la oferta de este mes, en la parte técnica,
el fotografo Roberto Bueno nos habla de la Iuz en la fotografiade paisaje,
y ademas nos encontraremos con un muy buen articulos para entender
qué son los famosos “bits”.

Como ya es una constante en FNAweb.org, mensualmente podra encon-
trar en nuestro portal estos y otros temas, los que esperamos sean de su
interés.

Hasta el mes que viene!
Belén Etchegaray
Directora
directora@fnaweb.com.ar

Todos los derechos reservados. Prohibida su reproduccién parcial o completamente, no pudiendo ser registrada en o transmitida por,
un sistema de informacioén, en ninguna forma y por ninglin medio, sea mecanico, fotomecanico, digital o cualquier otro,

sin el permiso por escrito de sus autores.

ESTE MES

FOTOGRAFIA
COMO SE HIZO?

En esta oportunidad,
la fotografa Nieves
Caballero, nos relata
coémo logro

esta fotografia
magnifica de un zorro.

ADEMAS...
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WILD WONDER
OF EUROPE

Entro en accidn la
mayor iniciativa a

favor de la naturaleza:

el Wild Wonder of
Europe, un proyecto
gigantesco del que
participan los 55
mejores fotografos de
naturaleza de Europa.
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EXPOSICION
“IBERA, UN ENFOQUE SILVESTRE”
Por Redacciéon de FNA

FOTOGRAFIA

LA LUZ EN LA
FOTOGRAFIA DE
PAISAJES

El paisaje es el
escenario natural
donde el fotografo

se interna en busca

de las iméagenes que

la Naturaleza ofrece.
Empaparse en ella 'y
descubrir los caprichos
de la luz forma parte
del embrujo de nuestra
pasion fotografica.

LIBERAN A UN
AGUILA CORONADA EN MENDOZA
Por Redacciéon de FNA

IMAGENES DE LA NATURALEZA

Todo el contenido de la presente edicion se encuentra disponible en nuestro portal www.fnaweb.org.
Cada autor es responsable de la informacion proporcionada y se reconoce como autor tanto del material escrito como fotografico.
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DE QUE
HABLAMOS
CUANDO
HABLAMOS
DE BITS?

Estamos habituados

a hablar de cuantos
bits tiene determinado
formato de imagen,
pero (de qué hablamos
exactamente cuando
hablamos de bits?.



FOTOGRAFIA DE PAISAJE
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El paisaje es el escenario natural donde el

del embrujo de nuestra pasi-n fotogr8yca.
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fot-grafo se interna en busca de las im8genes
que la Naturaleza ofrece. Empaparse en ella 'y
descubrir los caprichos de la luz forma parte

El paisaje es luz

Todo lo que vemos con nuestros 0jos, no

es mas que la luz que se refleja en aquello
que esta dentro de nuestro alcance visual.
Dependiendo de la calidad y el color de la
luz que reciba, nuestra percepcion de un
mismo entorno puede variar de manera
considerable.

De todos los elementos que concurren para
que la imagen de un paisaje se convierta en
una fotografia especial, es la luz -por encima
del propio motivo o de la composicion
final- la que tiene una mayor importancia
cualitativa.

La luz adquiere categoria de magica en los
dos extremos opuestos del dia, inundando

el paisaje con alargadas sombras que
contrastan con fugaces y calidas formas. Es
en los crepusculos y amaneceres cuando la
luz del sol recorre una distancia mas grande
a través de la atmosfera terrestre. En ese
recorrido, los haces de luz se encuentran
con un mayor numero de particulas de polvo
y vapor de agua suspendidas en el aire,
difractandose en ellas, hasta convertirse en
ese calido matiz naranja que tantas imagenes
de atardeceres -con el sol como protagonista
del encuadre- ha dado. En esos instantes,
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Texto y fotos: © Roberto Bueno Hernandez / NS

es precisamente en la direccion opuesta al
sol donde se consigue la mejor luz, ya que
ésta se refleja en el paisaje dandole especial
color y relieve, creando texturas en rocas

y arboles que no se observan en ningin
otro momento del dia. Lo efimero de estas
luces obliga al fotografo a estar alli, en ese
momento, y con todo su

equipo preparado, soportando el madrugon
o con el riesgo de que no le esperen a cenar.

Pero no siempre la luz del sol incide
directamente sobre el paisaje bafiandolo
con calidos colores, ni todo es alba u ocaso,
ni solo esos momentos provocan buenas
imagenes. La Naturaleza nos regala con
infinita variedades de luz que hacen que
nuestro trabajo fotografico pueda ser diverso
y sorprendente.

Una de esas ocasiones es cuando la luz del
sol llega a la Tierra filtrada por un fino velo
de nubes que, sin oscurecer el paisaje, la
difunde de manera uniforme, creando un
agradable efecto de luz difusa que atenta
reflejos y suaviza las sombras. Las luces
intensas y las sombras densas tienden

a encontrarse en un punto en el que los
detalles, antes escondidos tras los fuertes
contrastes de un dia soleado, empiezan a
aparecer.

Esta situacion es bien conocida y
aprovechada por los fotografos de flora
silvestre, ya

que las nubes hacen de gigantesco reflector
y eliminan las duras iluminaciones de un
sol directo. Es el reino de los tonos medios,
en el que desaparecen casi por completo los
problemas de exposiciones extremas que la
luz intensa del Sol provoca con frecuencia.

Complicadas situaciones de exposicion
se dan, por ejemplo, en los contraluces,
poniendo en apuros al fotometro de
nuestra camara, que quiere dividirse entre
la medicion de las zonas en sombra y las
iluminadas. Exponiendo para éstas ultimas,
el fotografo sacara el mejor partido de un
contraluz aprovechando formas, objetos,
relieves geograficos o cualquier

otra cosa que haya elegido como motivo
principal de su composicion, pues el
acusado contraste crea siluetas, realza el
paisaje y da fuerza a la escena.

Uno de los efectos menos deseados en las
imagenes de contraluces, es la aparicion

de “flare”, término inglés utilizado para
designar los reflejos que, en forma circular o

poligonal, se forman en la pelicula cuando la
luz frontal atraviesa las lentes de nuestro
objetivo. Se puede tratar de evitar o
minimizar de varias maneras: asegurarse
de que el objetivo esta a la sombra (se
puede utilizar la mano a tal fin), inclinar
ligeramente la camara hacia abajo siempre
que la composicion lo permita, quitar
cualquier filtro que

haya en el frontal de la lente y utilizar
siempre un parasol en el objetivo. En fin,
todo aquello que se nos ocurra y que evite
que los rayos de luz incidan direc tamente
sobre la pelicula.

Como vemos, la luz puede teflir los paisajes
y crearle mil mascaras cambiantes de
matices Unicos.

Cuando esta de nuestro lado, es capaz de
transformar escenas anodinas en bellas
imagenes. Y el fotografo, mediante la
observacion continua de la Naturaleza y

su habilidad para interpretarla y predecir sus
cambios, estara alli preparado para sacar la
mejor imagen.



Filtrar la luz

Asumida la primacia de la luz en la calidad
de una imagen fotografica y dada la
diversidad de luces perfectas y magicas con
las que la Naturaleza nos obsequia, ;porqué
entonces se utilizan algunos filtros en la
fotografia de paisajes?

Ya sea por limitaciones técnicas o quimicas
de las peliculas utilizadas, o bien por
algunas peculiaridades fisicas de la luz
natural, se dan situaciones en las que

el uso de determinados filtros se hace
aconsejable y casi ineludible. Su utilizacion
ayudara a reflejar de una manera mas fiel

y precisa aquello que vemos a través del
visor de la camara. Entre estos filtros, los
mas importantes son los polarizadores, los
degrada dos y los calidos.

El filtro polarizador es el mas usado en
fotografia de Naturaleza y especialmente en
la de paisajes. Su uso elimina los reflejos no
deseados que la luz provoca en la superficie
del agua, de las rocas o de las hojas de los
arboles, cuando incide en ellas la luz
intensa del sol. También es util para reducir
el efecto de las brumas invernales o las
calimas veraniegas.

Todo ello conduce a una intensificacion de
los colores naturales, siendo especialmente
notorio en la saturacion del azul del cielo,
que provoca a su VeZ un mayor contraste
con las nubes, a las que dota de relieve y
dinamismo.

El efecto del polarizador es maximo cuando

situamos el eje del objetivo a 90° respecto

a la posicion del sol, y es minimo cuando
estamos de espaldas o de frente a él. Hay
que ser cautos en el uso de polarizadores
con grandes angulares, pues al abarcar hasta
80° a lo ancho del fotograma, puede ocurrir
que se vea su efecto de manera acusada en
un lado del mismo y no se aprecie en el
opuesto, creando una diferencia notable en
el azul del cielo y estropeando la naturalidad
de la imagen. Ademas, un abuso del
polarizador con peliculas de alta saturacion
de color como las excelentes Fuji Velvia 50
o Kodak E100VS, puede producir cielos
anormalmente oscuros. Por todo ello, es
necesario ejercer siempre un control previo
de la imagen al utilizar este filtro, vigilando
su efecto a través del visor de la camara
antes de liberar el obturador.

Otro filtro no menos importante, aunque

si mas desconocido, es el llamado filtro
degradado. Consta de una mitad transparente
unida a otra mitad oscurecida a través de
una suave zona de transicion entre ambas. Si
la mitad oscurecida es de tono gris medio,

el filtro se llama degradado neutro, pues no
afiade ningan color a la imagen, y es el mas
apropiado en fotografia de paisajes.

El propésito de este filtro es facilitar la toma
de fotografias con un elevado contraste
entre una zona oscura y una zona luminosa.
Es el tipico caso de una imagen con paisaje
en sombra en la parte inferior y un cielo
luminoso en la parte superior. Si en esta

situacion medimos para que el cielo quede
perfectamente expuesto, el paisaje se diluira
en las sombras, perdiendo todo detalle. Si
por el contrario exponemos

para sacar el detalle en éstas, la zona con
luces quedara sobrexpuesta arruinando
nuestra fotografia.

A través del visor estas tomas parecen
normales, pues el ojo humano resuelve con
facilidad este problema, pero las peliculas se
encuentran limitadas técnicamente a la hora
de acomodar contrastes luminicos acusados.
Con el uso del degradado corregimos en
gran parte este conflicto creando un balance
adecuado entre las zonas iluminadas, que
situariamos tras la zona oscurecida del filtro
y las zonas en sombra. Existen degradados
con diferente densidad de oscurecimiento,
para ajustarse a cada situacion que podamos
encontrar en nuestras salidas al campo.

Los mas usados son los que son capaces de
compensar diferencias de 2 6 3 diafragmas
entre las zonas de

contraste. Por ejemplo, si tenemos una
escena con una colina en sombras, cuya
exposicion correcta necesitaria un diafragma
de 1/8, y el cielo iluminado por encima de la
misma requiere un diafragma de /22, el uso
de un filtro degradado de 3 diafragmas
proporcionara una correcta exposicion.

Es importante prestar atencion, para que

la linea de transicion de las dos partes del
filtro se confunda suavemente con la zona
de contacto entre la colina y el cielo.Por
ultimo, hablaremos de los filtros calidos.

Estos estan destinados a corregir el efecto
que la luz ultravioleta provoca en las
peliculas, y que les lleva a adquirir un tono
azulado en fotografias realizadas Es miembro de
en sombra, en los dias soleados. Esta International Wildlife
dominante azul confiere un caracter frio ala PMotography Society,
f f | . | y forma parte del
otografia, y para compensarla e@step enel  gquipo de redaccion
mercado estos filtros. Su denominacion mas | de la revista espaiiola
conocida varia (81A, 81B, 81C), en funcion | Naturaleza Salvaje.

ROBERTO BUENO
HERNANDEZ

de la intensidad de su efecto. EI 81A es el www.robertobusno.com
de efecto menos acusado, y se usa ademas El presente articulo,
con frecuencia como proteccion permanente | como otros de similar
de los objetivos frente a polvo, arafiazos o tematica, podra

encontrarlo en la revista

golpes. Los mas utilizados “Naturaleza Salvaje”.

son los 81B y 81C, que afiaden una ligera
tonalidad anaranjada que contrarresta la
citada dominante azul.

Existen en el mercado una gran variedad de
filtros de todo tipo, y aunque el fotografo
de Naturaleza podria en algunos casos
agradecer el uso de los llamados filtros
creativos, debe evitar la tentacion de usar
aquellos que proporcionan una vision
artificial de la Naturaleza. El fotografo
debe sacar a relucir su creatividad en

la composicion de la imagen, pero sin
transformar la propia realidad que la
Naturaleza nos ofrece. En cualquier caso, el
uso de los filtros siempre debe regirse por
la maxima de que las mejores fotografias
hechas con filtros son aquellas en la que no
se aprecia su uso.

© Roberto Bueno / NS
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(no se encuentra a la venta en los kioscos)

fiNaturaleza Salvajeo es una publicaci-n de la International Wildlife Photography Society.
Realizada ntegramente por fot- grafos de naturaleza de amplia experiencia,
entre sus p8ginas se destaca la calidad de la informaci-n suministrada, la que es acompafada de
fotograf?as impresionantes y una impresi-n que se destaca por las dem§8s publicaciones.
P8ginas: 66 a todo color / Idioma: Castellano / Trimestral

Suscribase hoy mismo y comience a disfrutar de
una verdadera Naturaleza Salvaje!

Suscripcion Anual (4 ejemplares) $ 135.-
Suscripcion por 2 afios (8 ejemplares) $ 237 .-

Modo de pago: Pago Facil o Rapipago
Envio por medio de Correo Argentino.

CONSERVACION
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Texto y fotos: © Belén Etchegaray / FNA

Desde hace diez aflos, el Zoo de El Aguila coronada es una de las aves

Buenos Aires viene desarrollando el rapaces mas grandes de Argentina, y hacia
el afio 2004 contaba con una poblacion
mundial de menos de 1.000 ejemplares,
Aves Rapaces, el que fuera creado por la siendo una de las aves de mayor peligro de
extincion en Sudamérica.

Proyecto de Conservaci-n y Rescate de

creciente necesidad de atender y dar un

destino a las diversas especies de aves En el marco del Proyecto, se realizan

I b | Z dio d rescates de esta magnifica aguila en todas
rapaces que liegaban al £00 por medio de las provincias donde habita con el fin de
incautaciones o donaciones de particulares. rehabilitarlas y regresarlas a su hébitat.

La historia de “Shampalwe”

Shampalwe es un ejemplar de aguila
Coronada juvenil (hembra) que un particular
habia capturado en un campo de Mendoza;
arrepentido la entreg6 a la Direccion de
Fauna y desde alli fue derivada al Zoo de
Buenos Aires para realizar la rehabilitacion.

Durante 14 meses se realizaron estudios de
comportamiento, ejercicios de musculacion,
se les ensefia a cazar, los que se sumaron a
los estudios de las poblaciones existentes

W en habitat naturales para poder asi insertar




CONSERVACION

ejemplares sin que sean rechazados o
causen algin impacto no deseado en la
naturaleza.

Hoy Shampalwe esta lista para tener
una nueva oportunidad de vivir en
libertad, para lo cual ha sido trasladada
a la Reserva Natural de Bioesfera de
Nacufian en Mendoza. Alli tendra una
nueva oportunidad gracias al esfuerzo
y dedicacion de naturalistas, bidlogos,
veterinarios y un grupo de voluntarios
que dedican sus vidas a la recuperacion,
rehabilitacion y liberacion del Aguila
Coronada.

El final de un camino...
el comienzo de un vuelo

En los proximos dias Shampalwe volvera
a volar libre los cielos mendocinos; para
concretarlo, un grupo del Programa de
Conservacion y Rehabilitacion de Aves
Rapaces se trasladé a Mendoza, a donde
Shampalwe llegd en avion al aeropuerto
Internacional El Plumerillo, para luego
ser trasladada hacia la Reserva de la
Biosfera de Nacufian (también Sitio

AICAS) custodiada por la Policia Rural que
acompaiio los 200 km que dista la Reserva
Nacufian.

Posteriormente se procedi6 a brindarle las
mejores condiciones y cuidados en un sitio
seguro de la Estacion Biologica que posee el
IADIZA- CONICET.

En este momento se encuentran abocados
para realizar el primer acercamiento hacia su
habitat natural para posteriormente proseguir
con su definitiva y tan esperada liberacion.

Foto superior:
Secuencia

de vuelo de

un aguila
coronada en su
entrenamiento
junto a Andres
Capdeville.

Abajo:
Shampalwe en
el Zoo de B.A.

FNAweb.org agradece a Andrés Capdeville y al grupo de
voluntarios del Programa de Conservacion y Rehabilitaciéon de
Aves Rapaces, por brindarnos la posibilidad de poder retratar esta
magnifica ave en su etapa de rehabilitacion antes de ser liberada

en Mendoza.

FICHA TECNICA

Nombre cientifico: Harpyhaliaetus coronatus.

Nombres vulgares: Aguila de la flecha. Aguila de Copete. Coronada Grande.

Descripcion general y caracteristicas: Es un aguila grande. La hembra mide de 80 a 84 cm. de longitud y el
macho de 75 a 79 cm. El pico es negro. La cera y las patas son amarillas. La cabeza es gris ceniza con una
cresta prominente. La parte dorsal es pardo grisacea. La parte ventral es gris ocracea oscura. Las alas son
pardo grisaceas con la punta negra.

La cola es gris oscura en la base, con una ancha franja blanco-grisacea en el medio, una banda subterminal
negra y una fina punta blanca.

Los ejemplares juveniles tienen la nuca y los lados del cuello, ocraceos. Dorsalmente son parduscos.
Ventralmente son ocraceos estriados de pardo. Las alas pardas y negras y la cola es parda.

Comportamiento: Se alimenta de mamiferos y de roedores. Anda solitaria o en pareja. Emite un grito fuerte.
Construye el nido con palos, formando una plataforma sélida. En el interior puede colocar hojas. La postura
es de un huevo blanco con pintas y manchitas grises y algunas amarillentas (casi ocres) distribuidas en forma
espaciada por toda la superficie.

Habitat: Frecuenta praderas arboladas, sabanas, montes chaquenios.

Distribucién geografica: Habita en Salta, Jujuy, Tucuman, Formosa, Chaco, Misiones, Corrientes, Entre
Rios, Santa Fe, Santiago del Estero, Cérdoba, San Luis y La Pampa.

Causas de la disminucion: Se la mata por ser un “blanco” muy facil para los “cazadores deportivos”.
Disminucién de su habitat por el desmonte.
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Mas imagenes y los datos de contacto de cada autor en la seccion Portfolios de FNAweb.org



Mas imagenes y los datos de contacto de cada autor en la seccion Portfolios de FNAweb.org
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WORD WONDERS OF EUROPE
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La intencion de los organizadores, es demostrar que “la
naturaleza europea no es aburrida ni ha sido destruida
totalmente”. Hay una clara intencion conservacionista y
de concienciacion. “Muchos de los tesoros naturales estan
todavia vivos. Deben ser disfrutados y respetados para
que las futuras generaciones puedan conocerlos”

Staffan Widstrand, director ejecutivo de Wild Wonders
of Europe, explica: “Hay millones de personas en toda
Europa que piensan que la naturaleza y la vida salvaje
de este hermoso continente han desaparecido bajo el
cemento, y eso no es cierto. Muchos de los tesoros
naturales de Europa contintan ahi, tan espléndidos como
siempre. Y estan ahi para que todo el mundo los disfrute.
Si cuidamos estos tesoros, nuestros hijos y los hijos de
nuestros hijos también podran disfrutar de la naturaleza.
Esperamos que esta iniciativa ayude a que muchas mas
personas en Europa descubran la belleza que nos rodea y
a que valoren lo que tienen”.

Por su parte el fotografo francés Vincent Munier dice:
“Es facil defender algo que conoces y amas. Todos
conocen las especies exoticas que estan en peligro, pero
muy pocos saben de la decadencia de las especies que nos
rodean”.

Durante los 14 meses del Wild Wonder of Europe,

se puede seguir on line por medio de su pagina web
www.wild-wonders.com todas las novedades relatadas
por sus protagonistas y organizadores; teniendo la chance
de disfrutar las novedades, anécdotas y videos presentado
con contenido interactivo y actualizaciones diarias.

Sin duda, el Wild Wonder of Europe es un proyecto
original y de gran calidad que nos permitira conocer,
redescubrir y asombrarnos de las maravillas naturales
del viejo mundo de la mano del trabajo impecable de los
maestros de la fotografia de naturaleza europea.

Mas informacion Web oficial: www.wild-wonders.com
Staffan Widstrand- Managing Director
staffan@wild-wonders.com
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Por © Nieves Caballero / IWP

No son pocas las veces que nos quedamos at-nitos mirando una
fotograf?a pregunt8ndonos c-mo habr§ hecho el fot- grafo para lograr
esa toma. En esta nueva secci-n en FNAweb.org, le brindaremos
la informaci-n donde el autor nos relata la t@cnica utilizada
y la historia detr8s de la imagen.

W saluddbamos y... desaparecio.

Cuando se que voy a andar y subir bastante en mis excur-
siones serranas, habitualmente sacrifico el pesado equipo
Canon y me llevo conmigo mi querida, compacta, no

reflex, pero ligerisima FUJI Fine Pix S602, que fue la se-
gunda camara digital que adquiri, hace ya bastantes afios.

Y aunque normalmente subo a la sierra madrilefia por
pasear y sin mas expectativas fotograficas que fotografiar
lo que se presente, en esta ocasion y en un muy frio dia de
diciembre del afio 2002, subi a buscar a esta zorrita de la
que me habian contado que se dejaba ver en un collado de
Guadarrama.

El camino es bastante empinado y estaba cubierto de nieve
—afortunadamente, que con esto del cambio climatico, la
nieve escasea en Guadarrama o cae a destiempo-.
Quedarian unos 200 metros para llegar al collado, cuando
mirando hacia arriba y a través de los arboles vislum-
bramos las orejas de la zorrita, nos observaba y parecia
estar esperandonos, pues casi inmediatamente la vimos a
nuestro lado en el camino, se demoro un ratito mientras la

Continuamos camino hacia el collado,
pues ya era casi hora de comer y decidimos
tomarnos el bocadillo arriba. Con un frio
que casi no nos dejaba abrir los macutos,
fuimos sacando los bocadillos; al olor de la
tortilla, volvid a aparecer la zorrita, que nos
acepto algo de comida —mas bien diria nos
exigio, jque menos! ya que posé bastante
para nosotros-, que se fue llevando y guar-
dando bajo la nieve. Intentamos ver donde
podria parar, o si tenia madriguera por alli
cerca, pero las huellas que iba dejando se
cruzaban continuamente, supongo que pre-
cisamente para que nadie pudiera seguirla.

A pesar del muchisimo frio, fue una ex-
periencia que jamas olvidaré y me queda
el recuerdo de las fotos que hice y de lo
preciosa y simpatica que me parecio.

Volvi a buscarla en dos ocasiones, pero no logré encon-
trarla y al preguntar a los forestales, me dijeron que se

la habian llevado de alli, a lugares mas altos y donde
campeaban otros congéneres suyos, porque se estaba acos-
tumbrando demasiado a la presencia humana y eso no era
demasiado conveniente para ella.

Espero que Mava, -yo soy mucho de poner nombres y la
bauticé asi con la primera y la ultima silaba del nombre
del collado donde la encontré- esté bien o que al menos
su vida haya sido buena y agradable, como ella lo era con
los humanos que se le acercaban, o a los que ella dejaba
acercarsele.

Datos técnicos de la toma:
Velocidad 1/500, apertura F/5.6, ISO 200

Nieves Caballero, Espana.
Fotégrafa de Naturaleza

Miembro de International Wildlife Photography Society

POSADA - ECOTURISMO

Paseos en lancha - Avistamientos - Safaris fotograficos - Birdwatching - Treking -

Toda la comodidad y calidez en el coraz6n del Taragui.
Colonia Carlos Pellegrini - Corrientes -

WWW. posadaranchmbera com.ar

LAS MPRAS

cakes & fingerfood catering

La soluci-n gastron - mica para su evento corporativo o social
www.lasmorascatering.com.ar

YaHSE

B AL ETITE -—

Amortigua golpes y protege de las manifestaciones climaticas.
Diseiio inteligente gue permite amoldarse a cualquier tipo de herramienta.
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un enfoque silvestre

Luego de varios meses de trabajo,
un grupo de cinco fot-grafos de
FNAweb.org emprendieron el
compromiso de mostrar lo m8s
maravilloso y espectacular de la
Reserva Natural del Ibers.

Avalada por la Internacional Wildlife Photography
Society y la Fundacién Vida Silvestre Argentina, y

patrocinada por la Fundacion Ibera y de Yaks Wrap.

Varios viajes y una idea le dio forma a la
exposicion “Ibera, un enfoque silvestre”,
compuesta por los trabajos de los fotografos
Ramon Casares, Belén Etchegaray, Rodrigo
Fracalossi, Florencia Jorba, Patricia Mancilla
Iglesias y Manuco Mercante; quienes desde
sus propias visiones nos ofrecen mas treinta
imponentes fotografias.

Ciervo de los pantanos, culebras, yacarés, monos,
corzuela, colibries y zorros son solo algunas de
las especies presentadas en esta exposicion que
pretende valorizar y dar a conocer las maravillas
naturales de esta impresionante reserva inmersa
en el corazon de la provincia de Corrientes.

La misma estara expuesta inicialmente en nuevo
y moderno Centro de Interpretacion de la ciudad
de Mercedes, desde donde mercedinos y turistas
podran disfrutarla de manera gratuita.

Se tiene planificado brindar una serie de charlas
a las escuelas de Mercedes, con la intencion de
concretar un intercambio de conocimientos entre
los directivos de FNA y los chicos, intentando
con esto la revalorizacion del medio natural en
el que viven dandole importancia a su cuidado,
divulgacion y preservacion.

Para mediados de Noviembre, la exposicion
sera expuesta en diferentes puntos de Colonia
Carlos Pellegrini donde estara a disposicion
para que todos los visitantes puedan redescubrir
desde cerca las maravillas de este entorno
natural que, aun con el paso de los afnos y
gracias al trabajo de muchas personas, contintia
siendo como solia ser.
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Textos: Bruno Moretti / Ilustraciones: Federico Oddone

En el mundo de la fotografia estamos bastante habituados
a hablar de cuantos bits tiene determinado formato de
imagen, que un JPG tiene 8 bits, que un RAW puede
tener hasta 16 bits, que tal nueva camara tiene un sensor
que produce 14 bits, y asi muchos ejemplos mas, pero
(de qué hablamos exactamente cuando hablamos de bits?
Antes que nada es importante aclarar que siempre que se
habla de bits, en fotografia o en tratamiento de imagen en
general, se habla de “bits por canal”, entendiéndose por
canal el color que representa ese canal.

En imagen digital esos colores, o canales, son el rojo, el
verde y el azul (RGB por sus siglas en inglés: Red Green
Blue).

Desde que las computadoras hicieron su aparicion, y
hasta el momento, la unidad fundamental e indivisible
que una computadora utiliza para su funcionamiento es
el bit.

El bit es la unidad fundamental, y se entiende como una
unidad capaz de estar en un estado de dos posibles. Y es
por eso que se relaciona la computacion con el sistema
de numeracion binario, o sea de unos y ceros.

Entonces, bajo ese régimen de unos y ceros, un bit, que
puede estar en uno de dos estados posibles, sera capaz de
estar yaseaen 1 6 en 0.

A nivel electronico el 1 representa un nivel de voltaje
alto (por ejemplo 5V) y el 0 representa un nivel de
voltaje bajo (por ejemplo 2V). De esta manera funcionan
las computadoras, y no nos olvidemos que, desde que la
fotografia es digital, nuestras camaras de fotos no

son mas que computadoras con una lente adelante de

un sensor (figura 1) y con una funcion especifica: tomar
fotografias.

Hasta aqui esté claro qué es un bit para una computadora
y como un bit es capaz de estar en uno de dos estados
posibles.

Ahora bien, pongamos lo que dijimos hasta ahora en
términos de combinaciones o, mejor dicho, cuantas cosas
distintas se pueden formar combinando los elementos de
que se disponen.

Supongamos que disponemos de un bit. ;Cuantas
combinaciones diferentes caben en un bit? Dos
combinaciones. Habiamos dicho que un bit era capaz de
estar en un estado de dos posibles, pues bien, o estd en 1
0 esta en 0, ésas son las dos Unicas alternativas de las que
disponemos.

Y ahora, para complicar un poco la cosa, supongamos
que tenemos 2 bits. Tenemos un dispositivo cualquiera
que es capaz de almacenar so6lo 2 bits. ;Cuantas

combinaciones posibles se nos presentan si contamos con
2 bits? Hagamos las cuentas.

Primero vamos a nombrar los bits que tenemos so6lo para
ordenarnos, digamos que, si tenemos 2 bits, al primero lo
llamamos “bit A” y al segundo lo 1lamaremos “bit B”.
Entonces, hagamos la lista de posibilidades:

1. Que el bit Aesté en 0y el bit B esté¢ en 0

2.Queel bit Aesté en 0y el bit B esté en 1

3.Que el bitAesteen 1y el bit B esté en 0
4.QueelbitAesteen 1yel bitBestéen 1

Y se acabaron las posibilidades con 2 bits. Si cuento con
2 bits no

puedo formar mas de cuatros combinaciones diferentes:
el 00, el 01,

el 10yel 11.

Ahora aumentemos la cantidad de bits (y de aqui

ya podemos sacar una regla para calcularlos, no se
crean que siempre vamos a tener que hacer la lista de
combinaciones).

Supongamos ahora que contamos con 3 bits y hagamos
la lista de combinaciones posibles. Ah, pero antes
pongamosle nombre a ese tercer bit, llamémoslo, como
no podria ser de otra manera, “bit C”.

Vamos a organizar un poco la nomenclatura de modo
que sea mas practico. En lugar de escribir todo como en
el caso anterior, ahora vamos a hacerlo de la siguiente
manera:

A=0, B=0, C=0 que es lo mismo a decir “Que el bit A
esté en 0, el bit B esté en 0 y el bit C esté en 0.
Entonces:

8. A=1, B=1, C=1

Y se acabaron las posibilidades con 3 bits. O sea, si
cuento con 3 bits puedo formar hasta ocho combinaciones
diferentes: 000, 001, 010,

011, 100, 101, 110 y 111.

Con estos dos ejemplos, ya podemos notar que de aqui

se desprende la formula que dice que la cantidad de
combinaciones posibles se calcula como 2 elevado a la
cantidad de bits. O sea, los bits como potencia de base 2.
Asi podemos calcular rapidamente cuantas
combinaciones posibles

nos da, por ejemplo, 8 bits, sin tener que hacer la lista de
combinaciones. La cantidad de combinaciones con 8 bits
es 28, que es igual a 256. Con 8 bits, puedo crear 256
combinaciones distintas, y eso sera 00000000, 00000001,
... hastael 11111111. 256 combinaciones posibles de
Ceros y unos.

Las camaras de fotos
digitales no son mas
qgue computadoras
con una lente
aageiante de un

=
sensor, y (a funcion
especifica de tomar
£ P o L
fotograjias

Figura 1 - El sensor

Pero qué tiene que ver todo esto con la fotografia. Parece
tan distante y abstracto... No nos olvidemos de que una
camara digital no es mas que una computadora con una
lente adelante y con forma de camara (y esto tltimo no
siempre es asi) que cumple una funcion especifica: sacar
fotos. Y por eso es que ya es comun entre los fotografos
hablar de “los bits de un formato de archivo” o “los bits
del sensor de la camara”, etcétera.

Entonces, /como se aplica este proceso combinatorio que
nos brindan los bits a lo que usamos todos los dias como
fotografos?

Sabemos que, entre los formatos mas difundidos en
fotografia, una foto JPG es de 8 bits, que un archivo
TIFF es de 16 bits, que un archivo RAW (el crudo del
sensor de la camara) es de hasta 16 bits y que trabajando
con Photoshop podemos crear archivos de 32 bits si
quisiéramos, etcétera.

Recordando lo que dijimos al principio, cuando hablamos
de bits en fotografia, hablamos de bits por canal, o sea,
bits por color. Qué quiere decir esto: que una imagen
JPG, que es de 8 bits, tiene 8§ bits por canal, o sea, 8 bits
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para el rojo, 8 bits para el verde y 8 bits para el azul. Si
lo llevamos a cifras de combinaciones serian 256
tonalidades de rojo, 256 de verde y 256 de azul. Y todo
esto cabe en un pixel. Bien, apareci6 la palabra “pixel”.
Y aca esta lo fascinante de todo esto, ahora un pixel es la
unidad fundamental de una imagen.

Pero, jacaso no era el bit la unidad fundamental? El

bit es la unidad fundamental, en términos de niveles
electronicos, porque es capaz de estar en un estado de dos
posibles (sistema binario) y eso es para cualquier sistema
computacional, donde por supuesto también entran

las camara digitales. El pixel es la unidad fundamental
de una imagen, y estd compuesto por uno de x estados
posibles.

(Cuantos estados posibles? Tantos como combinaciones
posibles nos permita la cantidad de bits que ese tipo de
imagen sea capaz de soportar.

Supongamos el caso de la imagen JPG. Deciamos que
tenia 8 bits, o sea, que es capaz de soportar 8 bits por
canal, o sea, 24 bits POR PIXEL (los 8 del rojo mas los 8
del verde mas los 8 del azul).

Pero entonces, {cuantos colores posibles podria tener un
pixel de una imagen JPG? Deciamos que un pixel puede
estar en uno de x estados posibles. ;Cuanto es ese x para

8 bits por color

8 bits por canal? Si son tres canales (RGB) sera entonces
256 x 256 x 256 = 16.777.256. Lo que comUnmente se
conoce como 16 millones de colores.

Entonces, una imagen JPG puede albergar uno de

esos 16 millones de colores por cada pixel. Sélo uno,
logicamente. Y ese color estara formado por la mezcla de
las distintas tonalidades de esos 3 colores.

Sabemos que una imagen en formato RAW tiene hasta
16 bits. Digo hasta 16 bits, porque es la cantidad de bits
capaz de soportar el formato de imagen, pero no quiere
decir que los sensores de las camaras fotograficas sean
capaces de generar semejante cantidad de colores, por
ahora. Por ejemplo, la Nikon D300 que se lanz6
recientemente tiene 14 bits por canal en sus archivos
RAW, la Canon 40D tiene 12 bits al igual que la Nikon
D200, la Nikon D3 puede trabajar hasta en 14 bits, al
igual que la Canon 1D MKIII.

Entonces, /cuantos colores es capaz de soportar un

a una gama de 16
ones de colores
bl :

archivo RAW que sabemos que tiene hasta 16 bits?
Hagamos las cuentas. 216 = 65.536 combinaciones
posibles por canal. O sea, 65.536 tonalidades de rojo,
65.536 tonalidades de verde y 65.536 tonalidades de
azul. Si multiplicamos la cantidad de tonalidades de
cada color nos da un total de 281.474.976.710.656

1nunlﬂlﬂ‘*:?f'
pl111- .
O ﬂll ,:jﬂt’“
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16 bits por color

colores distintos. jImpresionante!

O sea, una imagen RAW o TIFF (ambas en 16 bits) es
capaz de soportar uno de entre 281.474.976.710.656
colores posibles dentro de cada pixel.

Por todo esto es que siempre se dice que, si vamos a
querer trabajar un poco con nuestras imagenes digitales,
es mejor tomar las fotografias en formato RAW, porque
tenemos muchos mas colores a nuestra disposicion para
trabajar (profundidad de color).

(Y cuantos mas? {Es necesario hacer la cuenta? La

cifra ni siquiera entra en la pantalla de las calculadoras
comunes. Esa cifra se expresa como doscientos

ochenta y un billones... y la diferencia en cantidad de
combinaciones entre un RAW (o un TIFF) y un JPG sera,
a grandes rasgos, 281 billones menos 16 millones... O
sea, esos 16 millones, casi no restan nada a la cuenta. La
diferencia es gigantesca.

En las figuras 2 y 3 se muestra como un color que deberia

Figura 2

El formato RAW, por
sU diseno, es capaz

ser degradado continuo (el cielo) se hace escalonado por
la falta de colores.

Y ahora, todo esto que sabemos debemos aplicarlo
a entender como funciona el rango dindmico de las
camaras, que vendria a ser como se distribuyen estos
bits dentro de los distintos diafragmas o niveles de

Figura 3

luminosidad de las cdmaras. De esa forma vamos a
comprender de modo muy grafico las verdaderas ventajas
de contar con el formato RAW.

Pero esto es mas que suficiente para hablar largo y
tendido s6lo de este tema, asi que bien podriamos dejarlo
para la proxima entrega.

Como adelanto, y para ir introduciéndonos en el tema,
podemos decir que los sensores actuales cuentan con

un rango dinamico de entre 5 y 8 pasos de diafragma (o
hasta 10 dependiendo del tipo de medicion).

O sea, en el caso de un RAW de 12 bits (la mayoria

de las camaras actuales descontando las de mas alta
gama tienen sensores de 12 bits) tendremos 212 =

4096 tonalidades por canal que deberemos distribuir

en —para este caso practico, por ejemplo- 5 diafragmas.
(Y como se distribuyen? La mitad en las altas luces
(2048 tonalidades) y el resto de forma lineal (de a
mitades) hasta llegar a las sombrasprofundas, a la cual le
corresponderan 128 tonalidades. Pero, repito,

dejemos la complejidad del rango dinamico para la
préxima entrega.

Todo lo que acabamos de explicar no es mas que

una fundamentacion de como funciona algo con lo

que trabajamos todos los dias y nos permite apreciar
cuan grandes son las diferencias cuando hablamos de
diferencias.
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Las practicas intensivas
de FNA fueron pensadas
para personas que
viajan sin apuro en
busca de retratar lo mas
maravilloso de nuestro
entorno natural.

Pueden participar fotografos
aficionados y/o profesionales,
y toda persona amante

de la naturaleza, con
cualquier camara fotografica

y conocimiento.

Porque somos fotdgrafos de Naturaleza y sabemos lo que los fotégrafos necesitan, es
que te ofrecemos un programa completo para disfrutar de Ibera con el ojo puesto en el
visor de la camara sin preocuparse de nada mas que obtener buenas fotos.

No te pierdas la ultima
practica del ano!!!

Costo (todo incluido): $ 1.200.-
Descuento del 10% por pago total antes
del 20 de Septiembre del 2008.

El costo incluye:

Transporte Buenos Aires - Mercedes - Buenos Aires
en coche cama.

- Tranfer Mercedes - Pellegrini - Mercedes. (traffic)
- 4 dias y 3 noches de alojamiento en la Posada
Rancho Ibera (www.posadaranchoibera.com.ar)
incluyendo ropa de cama, servicio de habitacién y
bano privado (cuartos compartidos).

- Servicio Pensiéon Completa: desayuno, almuerzo y
cena (entrada + plato principal + postre - No incluye
bebidas).

- 3 salidas en lancha, de 2 hs, 3 hs y una salida
especialmente disefiada de dia completo.

- Seguro de viajero Travel Ace Nacional.

- Taller intensivo de fotografia de fauna.

- Asesoramiento fotografico durante los cuatro dias.
- Bajada de fotografias a CD o DVD (no incluye los
discos).

Podes encontrar mas informacion y el cronograma
de actividades en FNAweb.org

Vacantes limitadas!




